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Tvarci pfistupy se vydavaji rliznymi kosmickymi cestami.

MARTIN BERNATEK, TEATROLOG
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KdyZ ted’ a tady pfedbéhne
velky oblouk

EMA SLECHTOVA

Snaha vymezit, vydefinovat a po-
psat fenomen divadelniho zakou-
Seni zlstane asi navzdy v neko-
nec¢ném procesu vyvoje. Jak taky
zachytit neustéle se promeénujici
entitu, kterd se méni na zakladé
doby, spolecnosti Ci politické situ-
ace? Nakonec pres vsechno sna-
Zeni z(stava divak, i ten nejpouce-
néjsi, odkazan na subjektlvm viem
ted a tady. Tim nechci jakkoliv
shazovat dlleZitost vstupu teorie
do sfér divadla, naopak. Snazim
se jen na chvili odleh¢it atmosfé-
ru 9. dne festivalu a zamyslet se
nad impulzy, které vyveéraji intuitiv-
né uvnitf mé a moznd i dalSich. Po
vCerejSim dni jsem si uvédomila,
v jakych dvou rovinach Ize divadel-
ni zazitek vnimat. Dopoledni pred-
staveni Sparka Dramatického kur-
zu SENior mi totiz pfipomnélo, jak
ur¢ita forma nedokonalosti, pro-
pojené se silnou autenti¢nosti, vy-
kouzli onen divadelni zazrak. V tu
chvili jako by artefakt prechéazel,
alespon z Casti, do realné roviny
Zivota. At uZz moje sdéleni bude vy-
znivat patologicky, stojim si za tim,
Ze bytostnd upfimnost, se kterou
seniofi ochotné sdileli svoje nej-
niternéjsi strachy, bolesti a vzpo-
minky, dokazala rozvibrovat vnitr-
ni svét divaka vic nez velky rezunl
oblouk brnénskych Maloméstaka.
HaDivadlo pfivezlo na festival vel-
kou kvalitni €inohru, hodnou Sirsi
analyzy, ale pro moje ted' a tady ne-
zanechalo Zadnou vyraznou stopu.
A sdéleni? V ramci festivalu Diva-
delni Flora mdze dojit nejen k se-
tkavani, ale i k pfipominani si jak
analytlckeho tak zcela intuitivniho
j&. Ato pfece nemUze byt na Skodu.



Pripadalo nam dulezité
priznat se k vlastni ideologii

JAN DOLEZEL

HabDivadlo v devaty festivalovy den uvedlo Gorkého Maloméstaky v rezii uméleckého Séfa lvana
Buraje. Dramatem, zatiZenym propagandou minulého reZimu, upozornil brnénsky soubor na téma

blizici se ekologické katastrofy. Pfedstaveni probéhlo netypicky v prostfedi Moravského divadla
a otevielo tak nevidané roviny inscenace, o kterych hovofi rezisér lvan Buraj a herec Jan LepSik.

lvane, mohl bys zaradit inscenaci Malomés-
taci do kontextu letoSni sezény HaDivadla
S mottem ,,Prace“?

Ivan Buraj: S ramujicim tématem sezény
je to vzdy zaludné, protoze kazdy jednotli-
vy tvlrce se od né&j organicky odchyli. Napfi-
klad Gorkého Maloméstéci jsou jednoznacné
spjati se socialistickym realismem a minulym
rezimem, ktery byl zaloZzeny na pracujicim
lidu. Tohle mGZzeme brat jako prvni a nejpo-
vrchnéjsi vrstvu kontextu. Ja v8ak povazuji
vida o tom, Ze drama nazira krizi svéta nebo
pocit konce jedné éry. Prace pak spociva
v nasi péci o svét tak, aby byl co nejlepsi,
anebo alespon lepsi nez ten, ktery pfinesla
Gorkého generace.

Druhou premiérou sezény byl Woyczek
(r. M. Bambusek), ve kterém, Honzo, také
hrajes. Jaka je z tvého pohledu tato insce-
nace v porovnani s Maloméstaky?

Jan LepsSik: Jde o dva Uplné jiné reziséry
s naprosto odliSnym pfistupem k divadlu a re-
Zii. Ale obéma tvlrcdim je podobna chut, s ja-
kou se dokadzou zakousnout do prace. Pocti-
vost je pro praci nejdllezitéjsi v&c. Oni oba ji
maji, coZ dodava inscenacim vyssi smysl, po-
svécuje je pridanou hodnotou, ktera zdGvodiiu-
je, pro¢ to vlbec délaji. Myslenkova investice

je u divadla to nejdllezit&;jsi.

V Maloméstécich se stietavaji dva aspekty
- zaprvé formalni gesto vyjmuti scénografie
z kukatkové scény a jeji pfeneseni na scénu
studiovou, zadruhé spojeni tohoto speci-
fického kulisového prostoru s Gorkého re-
volucionaiskym dramatem. V éem dochazi
k propojeni?

l. B.: Mél jsem potfebu tuhle personu non
gratu pfecist z pohledu zajmu o ruskou lite-
raturu a vyjmout ji z déjinného kontextu. Na
Gorkém mé ve vztahu k Cechovovi, ktery ma
v jistém smyslu svoje postavy rad, zajimal
jeho mnohem cynic¢téjsi a krutéjsi pohled na
hrdiny svych her. Z Maloméstakd jsem citil
vzdaleni postav od autora. VSechny motivy
se zcizuji privatnimu svétu. Dost pravdépo-
dobné to délal, aby zvyraznil téma tfidniho
boje. My jsme to chtéli posunout jesté dal,
proto v druhé ¢asti vSechny nacrtnuta témata
z expozice mizi. Vzdalujeme se tak i tfidnimu
boji, antropocentricky svét mizi, vidim v tex-
tu pfedtuchu konce svéta, proto mé text jako
material zajimal.

Co se tyCe citace scénografie asociujici
Mahenovo nebo Moravské divadlo, citim, ze
forma. Sama forma se stava obsahem. Psy-
chologicky realismus se vétSinou odehrava
v interiérech, kde pfiroda nema misto. Nic
kromé mezilidskych vztah(. Vidim v tom igno-
ranci lidi vQgi pfirodé.

Jaky je posun od Stryé¢ka Vani k Maloméstakam?
J. L.: Cechov vnima svoje postavy laskyplng.
Laska ma v jeho dramatech jasné jiskfeni. Gorkij
projevuje ke svym postavam naopak velmi kom-
plikovanou lasku — jasnym znakem je u Gorké-
ho touha lasku vykladat, kdezto Cechovovi sta-
¢i osudy postav a vypravét jejich problematiku,
u &ehoz vzdy skongi. Cechov je lidstéjsi a lépe
se hraje nez Gorkij, nebot ten vzdy slouzi néjaké
myslence. Herec se pak musi né¢emu podfizo-
vat a ukazovat jenom néco.

Téma ekologie ustanovuji az zavérecné titul-
ky, jak s nim formalné pracujes?

. B.: Gorkij je vic hegeliansky nez Cechov, ktery je
lidsky. Proto nam v nasi snaze ho odideologizovat
pfipadalo spravné se k vlastni ideologii na konci pfi-
znat. Motiv mizeni lidi ve zvuku a mize by se totiz
mohl stat pouhym logem na ruéniku. Jsem vydése-
ny ze souc¢asného stavu planety a chci ho z pohle-
du svoji entity amplifikovat skrze divadlo, i pfestoze
to mlize byt vnimano jako umélecky Ustupek. Je to
vic, nez kdybych napsal néjaky status na Facebook
nebo si 0 tom povidal s lidmi v hospodé. Je to velmi
dllezZita propaganda.

Dnesni predstaveni se odehralo v diametral-
né odliSném prostoru nez obvykle, a sice pra-
vé v portadlovém divadle, z néhoz je scéno-
grafie vylomena. Cim byla dnesni zku$enost
obohacujici a jina? Nejenom vzhledem k ar-
chitektufe ale také divakam.

J. L.: M{j Cisté herecky zaZitek z tohoto prostoru
se odviji od faktu, ze HaDivadlo je intimni. Tady
divadlo pracuje s okazalosti a nutnosti véci uka-
zovat. HaDivadlo je laboratof, zatimco tady jde
o prezentaci. Herec si véak mlZe uZit pfechod
od intimnich véci k vefejné nabidce. Hrani by se
spi§ dalo definovat jako ,pojdte se podivat, co
mam vevniti, zviditelnéna psychologie.

I. B.: Pro mé zde byla zdsadni zména oproti Ha-
Divadlu v tom, Ze u nas sedi publikum na elevaci
nad scénografii a tady velka ¢ast pod jevistém.
Kvlli tomu se nékteré jemné nuance vytracely,
ale nakonec mé prekvapila divackd pozornost.
Lidé disciplinovanym tichem pfinesli néco po-
dobného HaDivadlu. Z prezentace se stalo sdi-
leni a potlacilo prostorové problémy.

Ilvan Buraj

Pochézi z Bratislavy. V roce 2012 dokongil studium
rezie na JAMU. Za rezii Strycka Vani v HaDivadle
ziskal nominaci na Cenu Divadelnich novin 2016.
Od roku 2015 je uméleckym $éfem HaDivadla.

Jan LepsSik

V roce 1995 dokongil studium herectvi na KALD DAMU.
Mezi lety 1995-2005 byl v angazma v Cinohernim stu-
diu Usti nad Labem. Od roku 2007 se zabyva i lektor-
skou €innosti v oblasti komunika¢nich dovednosti.

V HaDivadle plisobi od roku 2011.

FESTIVALOVY ZPRAVODAJ



Je ¢as mysliet’ globalne,
povedali na konci

BARBORA FORKOVICOVA

V prvom rade by som sa mala priznat, Ze na-
chadzam zalubu v ruskom realizme, ruskych po-
hovkach, €ajovych servisoch a rozvlaénej ruskej
dusi. Preto vo mne predstavenie Maloméstaci br-
nianskeho HaDivadla z spociatku vzbudilo velké
sympatie. Vo vyrazne ¢ervenom interiéri (skvele
korespondujicom s estetikou filmu Sepoty a vy-
kriky) vybavenom starozitnym nabytkom, kober-
¢ekmi a soSkami stoja aj velké hodiny, ktoré ne-
funguju. Zda sa, Ze sa nepohli uz dost dlho. A to
ocividne plati aj pre celd domécnost. Tma.

V interiéri sa povaluju, tackaju a inak presiva-
ju €lenovia rodiny Bezsemenovcov (konkrétne ro-
dic¢ia, syn a dcéra, ktori si v generaénej opozicii)
a dalSi obyvatelia domu. Gorkého text je pre po-
treby inscenacie vyrazne preskrtany, avSak pri
realistickom zobrazeni deja je stale nosny. Naj-
vyraznejSou postavou sa stava otec, ktory kon-
Stantne kritizuje spdsob Zivota svojich potomkov.
Najprv to len omiela ako nau¢end mantru, no jeho
znepokojenie vyvrcholi v totAlnom amoku. Trapi
ho, Ze jeho deti nevedia, ¢o so sebou, Ze neziju
podla jeho pravidiel a plytvaju ¢as Stidiom. Téma
medzigeneracného nepochopenia fi¢ala za cias
Gorkého a je relevantna aj dnes. Tma.

Otec Bezsemenov sa inak prejavuje ako Clo-
vek zvyknuty na ,stary dobry poriadok sveta“,
cely svoj zivot prezil istym spdsobom, ktory ne-
hodla a vlastne ani nema pre¢o menit’. Ni¢ cudzie
nechceme. Kedysi bolo lepSie a dnes ti ukradnu
uz aj dosku z blatnej kaluze. Protip6l otcovych
nazorov predstavuje skupina mladych najomni-
kov, ktori v Zivote hladaju iba zabavu, nadchnutie
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a nové horizonty. Hraju divadlo. A su tffiom v oku
ctihodného Bezsemenova. Tma.

Do izby, v ktorej je situovany mikrosvet postav,
obcas zasvieti svetlo z okna. Z rodiny Bezseme-
novcov mu vSak nik nevenuje pozornost. Naco
aj, ved slnko vychadza kazdy deri. Invazivnej-
Sia je skor meluzina, ktor4 sa prehana ich do-
mom. T4 sa stupfiuje az do vetriska, ktory otriasa
celym priestorom. Ked dojde k vypatému stretu
Bezsemenova a jeho adoptivneho syna Nila a v
kuchyni sa rozbiju riady, nastava zlom. Herci od-
hadzuju realizmus a na scénu prichadzaju v ci-
vile, s mobilom ¢i plastovou flaSou. Koniec hry.
Takto to dalej uz nejde. Tma.

Napokon sa z projekcie na scéne dozvedame,
Ze to, €o sme videli, boli do seba a svojich prob-
Iémov zacykleni malomestiaci, ktori su pre prilis-
né zaujatie samymi sebou nevsimavi voci prirode
a vonkajSiemu svetu. Napis ,12 LET" tak zretelne
odkazuje na akutnost ekologickych problémov na-
Sej planéty. Mame sa prestat’ zaoberat’ malicher-
nostami a zacat' uvazovat' globalnejSie. Jednodu-
cho by sme sa uz mali vzdat spdsobu Zivota, ktory
je trépnejSi ako zastarané Cinohra a konat. Tma.

Apel v zavere inscenacie je drsny, priamy
a priSiel nahle. Dve hodiny muzeélne stvarnené-
ho Gorkého ma priviedli na myslienky tykajice
sa uz spominaného nepochopenia medzi rodi¢-
mi a detmi, témy (ne)naplnenia zmyslu Zivota ¢i
problematiky stavu Ceskej Cinohry. Prepojenie
s eko problematikou zvyraznenou na konci je pre
mia necitatelné, ak nie neexistujice. O to viac
pre mia vyznieva umelo a povySenecky. Tma.

Sepoty publika

Neexistuje lepSi obraz obecné prazdnoty.
Miriam

Byla to takova nuda, aZ se mi z ni chtélo bre-
Cet. Nemam rada divadlo, kde musim zaZi-
vat stejné pocity jako herci na jevisti a odché-
zet s nimi domd. Myslim si, Ze by bylo lepsi,
kdyby hlavni roli nehrala meluzina, ale né-
ktery z herct. Alespoii by bylo néco sly3et.
Béara a Slavka

Kdyz to Feknu Uplné otevien&, myslim, Zze
to bylo dobfe ,hasiraci“ pfedstaveni. Rozu-
mim konceptu dvou zéakladnich poloh. At-
mosféra totalni mrtvolnosti a pak ,tu a tam*
se z Clovéka vydere né&jaky vykfik, kterym
chce ten svét néjak pojmout a popsat. Pro-
stor naSeho méstanského olomouckého
divadla inscenaci v3ak trosku uskodil.
Alexandr

CTVRTEK 23. 5.

13:00-13:50 | Konvikt | Sapit6 | volny vstup
BESEDA k inscenaci MALOMESTACI

14:00-15:40 | Konvikt | filmovy sél

SEPOTY A VYKRIKY

(Svédsko 1972 | reZie: Ingmar Bergman)
Mistrovska prace s mizanscénou, fe¢i symbold
i gest ve filmu ,pIném dotykd a Eervené barvy".
Studie lidské osamélosti a duchovni i citové
vyprahlosti.

16:00-19:00 | S-klub

Ingmar Bergman — Jan MikulaSek

PERSONY Divadlo Na zabradli Praha

,Seversky hlubokomysini“, osudem zkouseni
najemnici blize neurcitého bytu v existencialnim
propletenci znepokojivych, chmurnych, ale i tragi-
komickych pribéhd. Reflexe kli¢ovych snimkd

i svébytné poetiky legendy svétového filmu —

v divadelné zhusténych dramatech Jana Mikulaska.

19:00-22:00 | Moravské divadlo

Wolfgang Amadeus Mozart

COSIi FAN TUTTE Moravské divadlo Olomouc
Vrcholné Mozartovo dilo, zaloZené na dGmysiném
protikladu komorniho a jednoduchého pfibéhu s bo-
haté strukturovanym a propracovanym hudebnim
vyrazem. Cerstva repertoarova novinka olomouckého
operniho souboru v reZii Andrey Hlinkové.

20:00-21:40 | Divadlo hudby

I. Bergman — L. Trmikova — J. Nebesky
SOUKROME ROZHOVORY Divadelni spolek Jedl
Drsné i vtipné exponované etudy manzelského sou-
Ziti, odrazejici vedle peripetii vztahu Bergmanovych
rodict také Ustfedni témata jeho tvorby — nevéru,
osameélost, strach a Uzkost. Scénograficky stroha
adaptace reziséra Jana Nebeského s hvézdnym
hereckym obsazenim a inteligentnimi, trpkosti

i emocemi nabitymi dialogy.

22:00-23:15 | Konvikt | Sapit6 | koncert
www

23:30-03:30 | Konvikt | Sapité| volny vstup | DJ set
Babsi & Lusy + Druhy domov



Emocionalne monstra
zakorenené v podvedomi

Ludska psychika je oblastou, ktorej podstata
ostava aj napriek po¢etnym odbornym Stidiam
¢i detailnym umeleckym spracovaniam neustale
neprebadand. Vo svojich filmovych, literarnych
aj divadelnych dielach sa Ingmar Bergman za-
oberal odkryvanim duSe a mysle ¢loveka. Na-
chadzal tam predovSetkym traumy, Gzkost, utr-
penie, nenavist ¢i strach. Jeho postavy sa pod
vplyvom nahromadenych negativnych emdcii
dostavaju do destruktivneho kolobehu krutos-
ti, v ktorom ublizuji nielen sebe, ale aj svojim
najbliz§im. Nefunkénost' ich vztahov i Zivotov
sa prejavuje vinami agresie a zufalstva, ktoré vo
zvratenych rozmeroch driemu v kazdom z nas.
V [udskom vnutri sa totiz neustale odohravaju
psychologické hry, ktoré odrazaju to najhorsie z
krehkého podvedomia a odkryvaji neodvratitel-
nost Sialenstva.

Inscenacia Persony v rézii Jana Mikulaska
vznikla k prilezitosti 60. jubilea Divadla Na za-
bradli. Rezisér sa spolo¢ne s dramaturgickou
Dorou Vicenikovou zamerali na pribehy z Berg-
manovych filmov Siedma pecat, Scény z man-
Zelského Zivota, Jesennéa sonéata, Hodina vikov
a Persona. Dominuju v nich monstru6zne podo-
by ludskych pocitov, ktoré Bergman analyzuje
s drasavou konkrétnostou. Filmové postavy
v inscenécii dostali sice zmenSeny priestor, ten
ich v8ak neochudobnil o charakterov komplex-
nost. Tvorcovia pracovali s GUstrednymi motivmi
filmov, ktoré zobrazili prostrednictvom hororo-
vej estetiky naplnenej premyslenymi vizualnymi
symbolmi. V MikuladSkovej interpretacii preva-
Zuje téma predstierania, ku ktorému sa vSet-
ky postavy uchyluji s ciefom vyhnit sa svojim
existenénym tiesfiam a Utrapam. Postupné od-
halovanie vnatornych démonov nadobudda hro-
zostrasné kontulry, kedy sa vSetky postavy zac-
nG vizualne aj emocionalne priblizovat skoér
monstram nez [udom.

Sepoty publika

Na Personach mé fascinovalo pfedevSim
plynulé pfechazeni mezi realitou a snovou,
dokonce az hororovou, fikci. KolaZ obrazd
mi ze v3eho nejvice asociuje skfipot nebo

fev. Po predstaveni ve mné z(stal silny do-
jem vnitfniho rozpadu.
Johana

LUCIA SMATLAKOVA

Ansambel Divadla Na zabradli zobrazuje pa-
noptikum charakterov, gniavenych traumami,
pred ktorymi viac nedokdzu unikat. Herci vy-
uzivaju zvelicené gesta ¢i mimiku a symbolizu-
ju tak duSevné boje, ktoré sa nastojcivo derd
na povrch. Najvacsi priestor dostavaju pred-
stavitelia Marianny a Johana z filmu Scény
z manZelského Zivota v podani Jakuba Z&¢-
ka a Petry Buckovej. V ich prejavoch dominuje
intenzivna telesnost’ a striedanie extrémnych
emocionalnych poléh. Butkova nakumulova-
né pocity materializuje v neustalom kf¢i, trha
si Saty, tvar kréi v neprirodzenych grimasach.
Podobne pdsobi Vojtéch Vondracek ako Jo-
hann z Hodiny vlkov. Postava je neustéale pre-
nasledovana vidinami duchov, ktori stelesnu-
ju jej potlacané tuzby &i chorobne rozdrazdenu
fantaziu. Herec je v prvom dialégu so svojou
manzelkou Liv (Barbora Bockova) priam det-
sky nevinny, jeho prejav v8ak s bliZziacou sa

NejstéZejnéjSi na Bergmanove reZii je pra-
ce se zkratkou a zpUsob, jakym tvoii sym-
boly. Pfipadalo mi, Ze zde se tv(rci zabyvali
hlavné obsahem filmd, a ne aZ tolik pfene-
senim tohoto principu na scénu. To by mi
pFiSlo zajimaveéjsi.

Vendula

nocou prechadza do desivo paranoidnej polo-
hy. Pod vplyvom pritomnosti zlovestnych ma-
toh, ktoré sa ho kompletne zmocrfiuju, sa dos-
tdva do tranzu a herec postupne prichadza
o vSetky vizualne aj psychické znaky ludskosti.
Jeho prehnuté a animalne napaté telo pripomi-
na vlkolaka, ktory uz viac nedokaze vzdorovat
svojim temnym besom.

V zavere sa v malej drevenej kocke scé-
nografa Mareka Cpina zhromazduju vsetky
Bergmanove persony. Opakovane zaznieva
citat z Hodiny vlkov, ktory popisuje ¢as tesne
pred briezdenim. Cas nadprirodzenych javov,
kedy sa najviac ludi rodi aj umiera. Sinko vy-
chadza. Postavy sa nehybne pozeraju sme-
rom k svetlu, ale nedokazu sa k nemu pohnut
a oprostit sa tak od psychickej tmy. Zotrvavaju
v podobe noénych prizrakov, ktoré budd navz-
dy stagnovat vo svojich hororovych existenc¢-
nych traumach.

Hodné mé zaujali svymi vykony mladi herci
z DAMU Barbora Bockovéa a Vojtéch Von-
dracek. Jsou opravdu Sikovni. Nejvice se
mi ale libila vizuélni stranka — prace se
svétlem a scénografie.

Martina

FESTIVALOVY ZPRAVODAJ



StarsSi generace v sobé nese urcitou moudrost

EMA SLECHTOVA

Taneénice Veronika Knytlova a herec¢ka a scénaristka Martina SI'iikova se vénuji divadlu profesionalné, lektoruji a pisobi pfedevsim na prazské al-

ternativni a pohybové scéné. Pod jejich vedenim probéhlo deset setkani s t€astniky Dramatického kurzu SENior a vysledkem se stala inscenace

Sparka (jinak také fet, party, veéirek). KolaZz vzpominek, zasadnich Zivotnich momentu, strasti a bolesti je pfedevsim cestou k autentickému proje-

vu. Cilem neni poskytovat dramaterapii, ale vénovat se tvorbé a objevovat nové mozZnosti sebevyjadieni.

Jak Sparka vznikala? Z ¢eho se vykrystalizo-
vala finalni podoba inscenace?

Martina Slukova: Nevim, jestli to bylo poznat,
ale veskery text vychazel z autentickych zazitkd
nasich senior(. Zkouseli jsme si autorské psani
na nékolik ttémat, a nakonec jsme ze sebranych
textd pfirozenou cestou poskladali celek. Samo-
zfejmé jsme ale nepouzili kazdy text.

Primarné pracujete v oblasti profesionalni-
ho divadla. Musely jste hledat novy pfistup k
praci, kdyz Slo o seniory?

Veronika Knytlova: Za mé vlastné ne. Pracu-
ji napfiklad s détmi a celkové preferuji pfiroze-
ny pfistup k divadlu. Nejsem studovany umélec.
Tahle cesta je mi vlastni. Prace s lidmi, ktefi ne-
jsou divadelnici, je neskute¢né osvézujici. Dé-
laji divadlo, protoZe chté&ji, a to mé osvobozu-
je. Vlbec jenom to, Ze jsou ochotni pfijit mimo
zkousku a vénovat svij ¢as navic, toho si ne-
skute¢né vazim.

Vstupovaly jste do projektu s vidinou kon-
krétniho tématu?

V. K.: POvodné vlastné ano, chtély jsme se vé-
novat tématu smrti, které nam nakonec UpIné vy-
mizelo. S herci jsme zacali détstvim, protoZe nas
zajimali vzpominky, a vzhledem k tomu, Ze jsme
na zkouSeni méli deset setkani, k smrti jsme se
nedostali.

M. S.: Téma smrti jsme chtély rozpracovavat
v nasem jiném projektu jesté pfedtim, nez jsme
zacCaly pracovat se studiem SENior. JenZe to, co
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se zacalo dit na zkouskéach, pro nas bylo tak ne-
skute¢né osvézujici, Ze jsme zacaly jen sledovat,
kam se patek od patku zkouSeni pfirozené vyviji.
Vilbec jsem necekala, Ze seniofi budou psat ta-
kové texty, Ze je bude prace tak bavit a Ze, kdyz
se jich zeptdme na prvni lasku, bolest nebo tfe-
ba vztahy v rodin&, budou sami sebe prezentovat
s ochotou sdilet. Nebdli se vlastni vzpominky
prozivat znova, nebo od nich naopak ziskat od-
stup. Dospéli jsme do stadia improvizace a zaca-
ly se dit GZasné véci.

Jak doslo k proméné toho, co jste si pro in-
scenaci predstavovaly?

V. K.: Pro nas vlastné nebyl stéZejni vysledek.
Spi§ nam Slo o poznavéani sebe navzajem, na-
Sich pfistupd k divadlu a vibec k zivotu. Necilili
jsme na konkrétni divadelni tvar. Prvotni pro nas
byl proces a setkavani.

M. S.: Spolu se ¢leny Studia SENior jsme moh-
li objevovat, jak nam divadelni tvar vznika takika
pod rukama, vlastné z ni¢eho. Na rozdil od pra-
xe, ve které se bézné v Praze pohybujeme.

Budete také jednou v dichodu navsitévovat
podobné kurzy?

V. K.: Ja doufam!

M. S.: Tak to jesté viibec nevim. Ale co bych ted
chtéla, je pracovat dale se seniory. Tim, Ze toho
maji tolik za sebou, mé velmi inspiruji. Skrze né
jsem se i na svoje problémy dokazala zacit divat
s nadhledem. Pfinos tedy citim i v osobnim slo-
va smyslu.

Co jste si z prace se seniory nakonec odnes-
ly? Co pro vas bylo nejsilnéjsi?

V. K.: StarSi generace v sobé nese ur¢itou moud-
rost. Citila jsem velkou pokoru pred lidmi, ktefi
jsou ochotni sdilet a uvazovat kriticky sami nad
sebou.

M. S.: V mém osobnim Zivoté se mi tfeba zmé-
nil vztah k rodi¢lim. Zacala jsem diky této zkuse-
nosti vnimat, Ze jsou mi bliz.

A o .
iy
Veronika Knytlova

Spole¢né s Terezou Ondrovou vytvofila v roce 2002
choreograficky debut s nazvem Priizor hrdlem a o dva
roky pozdéji vznikla skupina VerTeDance, jedna z ne-

juspésnéjsich tane¢nich skupin u nas. V souc¢asnosti
plsobi jako tane¢nice, choreografka a lektorka.

Martina Sl'akova

Jako dramaturgyné v minulosti spolupracovala mimo
jiné s Divadlem Leti, Dejvickym divadlem a Narodnim
divadlem. V nedavné dobé se podilela na inscenaci
Spolecenstvo viastniki prazského Divadla VOSTOS5.



Bergman mi pomalu vstupuje do snli

KATARINA CVECKOVA

Bergmana nikdy nie je dost! TyZdiiovy maratén premietania jeho filmov v€era doplnila aj od-

borna prednaska o jeho genius loci v podani €eskej filmovej kriticky, historicky a publicistky

Stanislavy Pradnej.

Na uvod prednasky ste spomenuli, Ze kazdy
si Bergmana odhaluje po svojom. Aka bola ta
va$a cesta odhalovania Bergmana?

Trvalo to nékolik let, od mych studii, kdy jsem se
s nim seznamila poprvé, az po moji pedagogic-
kou drahu. A stadle mé to neopousti. Akorat ted,
i v kontextu vyroci jeho nedozitych 100 let, mam
dojem, Ze toho bylo hodné& — rozhovord, doku-
ment(, odbornych textd. Mam pocit, Ze mi Berg-
man uz pomalu za¢ne vstupovat do sni jako dé-
mon. Zarovefi mam trochu strach, jestli jsem to
téma nezprofanovala. Ale jak fikam, kazdy si
toho ,svého* Bergmana musi v sobé najit, vytvo-
fit i proménovat sam.

V programe tohtoro¢nej Flory st hned dve
divadelné spracovania Bergmana (a to ne-
pocitam inSpiracie jeho poetikou pritom-
né v dalSich). Celkovo vSak vhimam tuto
,bergmaniadu“ ako fenomén niekol'kych di-
vadelnych sezén. Cim divadelnikov Berg-
man tak fascinuje?

Téma vztah( je vé&né a univerzalni. Bude
zajimat asi kazdého, zvlast kdyz je tak pro-
sondovano, zdramatizovano, vyhroceno...
Rekné&me si to rovnou, Bergman to umél a ro-
zumél tomu, protoZze to mél sam prozito, ru-
¢il vlastnimi prozitky. Zarovern mél okolo sebe
$pickovy tym spolupracovnikli. A naprosto

ojedinély byl i jeho perfekcionismus, s jakym
slouzil svému uméni.

Je vébec moziné Bergmanove filmy, jeho
postavy a celkovo poetiku preniest’ na diva-
delné javisko? Co tym modZe Bergman zis-
kat' a €o stratit'?

NejdFiv jsem za to byla nerada v tom smyslu, Ze
se mi saha na néco nedotknutelného, ale velmi
brzy jsem pochopila, Ze je to pro Bergmana na-
opak plus. A uvédomila jsem si, Ze nemdZeme
pomérovat to, jak dalece jsou tyto divadelni in-
scenace adekvatni jeho filmdim. PovaZovat za
nutné, aby divadlo pfesné odpovidalo filmovému
tvaru, je nesmysl, protoZe filmy samotné jsou au-
tonomni dila. SpiSe vyzaduji, aby inscenace vy-
povidala v souladu s divadelnimi tvirci a oslovo-
vala publikum — mozna jinak nez Bergman, ale
se stejnou silou a intenzitou jako jeho filmy.

Jedna z ¢it Bergmanovej tvorby je prave de-
tailny zaber na herca. V divadle vSak nieco ta-
kéto zrejme nie je celkom mozné.

| kdyZ se mi Persony Divadla Na zabradli libily,
nema to hloubku filmd. Podobné jsem to citila i u
inscenace Sepoty a vykiiky od studentti DAMU.
P¥ili§ vazné téma hraji mladi herci — sice naplno
a s nasazenim, ale nem(iZou to uhrat. Chybi zna-
lost prozitku tvCirce i postav. A neni to jen tim, Ze
kamera nam to skrze detail pfiblizi a pronikne do
hloubky. Je to spi$ odliSnymi principy obou mé-
dii. Divadlo ale poskytuje to, co ve filmu neni —
Zivy fyzicky kontakt hercl s divaky.

Bergman bol koniec-koncov celkom kontro-
verzna osobnost’. Je nieco, s ¢im sa v ram-
ci jeho tvorby ¢€i Zivota naozaj nedokazete
stotoznit'?

Bergman byl skute¢né clovek, ktery nemél za-
mérnou potfebu se zalibit €i vystavovat na verej-
nosti. Uspéch i uznani mu délali radost, ale skr-
ze to vSechno byl spi§ uzavieny do svého svéta.
A to mi imponuje. Ale abych fekla pravdu, ne-
chtéla bych byt ani jeho partnerkou, ani jeho di-
tétem. Byl to velmi komplikovany ¢lovék a on to
0 sobé védél, proto se uzaviel tam, kde se citil
nejsilnéjsi — do své tvorby.

Ktory je ten vas obl'iibeny Berganov film a me-
nil sa pocas vasej cesty s Bergmanom?

Kdyz jsem za studii poprvé vidéla Lesni jahody,
byla jsem naprosto zasazena a tenhle zazitek tr-
val jeSté dlouho. Ale dnes jsou pro mé jeho mi-
strovskym dilem jednozna&né Sepoty a vykFiky.

Stanislava Pradna

Prednéasa na katedre filmovych Stadii FF UK v Prahe,
kde tiez vyStudovala filmovi a divadelnt vedu. Pocas
svojej kariéry sa okrem iného venovala aj analyze sno-
vych sekvencii v Bergmanovych filmoch &i jeho scena-
ristickej a literarnej tvorbe vo vztahu k filmovému dielu.

FESTIVALOVY ZPRAVODAJ



INGMAR BERGMAN:
»Mohu Zit, aniZ bych délal filmy*

Vyhledal jsem Bergmana u ného. Nikoliv v jeho
byté, kam pfichazi spat, ani v ateliéru, kam cho-
di jenom natacet, ani v kancelafich Svensk Film-
industri, nejvétsi Svédské produkéni spolec-
nosti, jejiz je Sedou eminenci, ani v nékterém
z klubd, které navstévuiji filmafi a kam samotarsky
a abstinentni Bergman nikdy nevkroci. U ného,
to znamena v ,Dramaten®, v Narodnim divadle
ve Stockohlmu, jehoZ je Feditelem a jemuz veé-
nuje podstatnou ¢ast svého ¢asu (za poslednich
dvanact mésicl nastudoval deset her).

-,Mym povolanim je divadlo: jsem pfedevsim di-
vadelni rezisér. Pravé na divadle jsem se sezna-
mil s pféateli: Strindbergem, Makbethem, Faustem,
ti mé provazeli a budou provéazet cely zivot. Na di-
vadle tlumo¢&im vidéni nékoho jiného do viditelného

masa, kosti a materialu. Je to jeden z kofentl mé
tvorby. A z téchto kofend vyrlsta strom: moje filmy."

LFilm, to je osobni rukopis, to je md{j osobni
kontakt s obecenstvem. Nemohu vytvéaret film,
jestlize nemam co fici. Na divadle je mi lhostejné,
zda mam co fici €i nikoliv. Mohu zit, aniz bych dé-
lal filmy. Ale nemohu zit, aniz bych délal divadlo.”

Nékdy v sob& umélec pocituje naprostou
préazdnotu: pak musi pfestat tvofit. Pro nékteré je
to katastrofa, protoZze neuméji délat nic jiného. Ja
kdyz nemam co fFici, tak délam divadlo. Tato jis-
tota mi poskytuje pocit nutné bezpeénosti, abych
mohl ¢elit nejistotam tvoreni.”

L’Express, PafiZ , ¢ 661, 5. brezna 1964
- interview zaznamenal Ernest Riffe

Prevzato z knihy Ingmar Bergman Ljubomira Olivy (1966) a kraceno.

STUDENTSKE VYKRIKY

Nekonceptualna skisenost’

SAMUEL CHOVANEC

Niekto mi povedal, Ze Ivan Buraj adoruje Adorna.
Neviem to teda urcite, lebo som sa ho na to nepytal
osobne. Dava to vSak zmysel. O inscenéciach Ha-
Divadla sa hovori, Ze maju stale nizSiu divacku Us-
pesnost’ a vraj st pre bezné publikum na prili§ vy-
sokej intelektualnej drovni. To by bolo eSte logické
vzhladom na Adornov kritiku kultdrneho priemyslu
s viziou tvorby umenia, pri ktorom sa €lovek musi
sUstredit. Musi sa snaZit' a rozmyslat, aby chapal
a aby z toho aj nie€o mal. Umenie nema byt lah-
ko konzumovatelné. Nemalo by byt produktom,
ktory je sUcastou priemyslu s cielom nahromadit’
kapital. Bezpochyb to dokazuje aj Burajova interpre-
tacia Gorkého Malomestiakov, ktora kladie déraz na
uzavretost a alienaciu rodiny vo svojom dome. Po-
stavy z neho ledva vychédzaj(, st zahibené v prob-
Iémoch, ktoré sa na tomto malom mieste kumuluju
bez moznosti tniku. PIni beznadeje uz nie st schop-
ni integrovat’ sa do akejkolvek externej komunity.
Napada mi eSte jeden ddkaz, ktory Burajovu fasci-
naciu frankfurtskou Skolou potvrdzuje. V inscenacii to
bolo artikulované neschopnostou postav konfrontovat’
sa s inakostou, s hocigim cudzim. Ci uz st to priame
konotacie na antisemitizmus alebo aj zloZitejSie vo for-
me neschopnosti postav vypocut a prijat' nazor iného
¢loveka, ktoré bola demonstrovana v takmer kazdom
dialégu. Je pravdepodobné, Ze autorskym zamerom
bolo poukazat' prave na tito skutocnost’ alarmujlico
narastajlici pocet nuklearnych rodin uzamknutych vo
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svojich krabiciach, ktoré sa hrabkaji na svojej kopke
pody, pracuju hrdo pre seba a svoje deti.

Neda sa nesuhlasit. Asi si len tazko vieme pred-
stavit' in( konsStelaciu Zivota, ako mat' v dome Zenu
a deti. Tato idealna predstava existovat' v komuni-
te a mat’ pre fu vo svojom Zivote ochotne vyhrade-
ny ¢as a energiu je pravdepodobne spravna. Tvor-
com sa tato krasna utopicka predstava neda vycitat',
no otazne je, ¢i sa da vycitat' z inscenécie. Nena-
rdzam ani tak na vysoké naroky na divéka. Ani na
fakt, Ze na takuto interpretaciu inscenacie musi mat
divak aspor minimalnu predstavu o tom, ¢o je filo-
zofia frankfurtskej Skoly. NardZzam na to, ¢o je podla
mdjho nazoru minimalny priestor pre akykolvek typ
divackeho stotoZnenia sa s postavou, prostredim
a atmosférou. Rovnako ako sa rodina odcudzuje
spolo¢nosti, odcudzuje sa aj mne. Pozeram sa skor
na muzeélne postavy s potencidlom presahu, ktory
vSak, bohuzial, pre mia zostal len na Grovni nepre-
nosnej fascinacie tvorcov svojou interpretaciou.

Adorno vnimal umenie ako prostriedok, ktory
moZe takejto alienacii zabranit. Snazil sa poukazat’
na to, Ze spdsob, akym sa to da dosiahnut, sa na-
chadza v procese myslenia inak, neidenticky, a to
si vyzaduje skusenost. Nekonceptualnu skisenost
s inakostou. A teda, podla méjho nézoru, nie umelo
posobiace postavy z iného sveta, ale Zivého ¢love-
ka, zviera, vec, ktorych sa viem dotkndt' a uchopit’
ich bez prekazok tvorenych dobovym spracovanim.

FILMOVE PERSPEKTIVY

Bergmaniiv

cynicky exkurz

do vyssi spole€nosti
19. stoleti

TOMAS POSTULKA

Filmy Ingmara Bergmana, aZz na Cest-
né vyjimky jako Sedma pecet nebo Ho-
dina vikd, neoplyvaji vyraznou formalni
strankou. Jejich sila vétSinou spociva
v implicitnim sdéleni, precizni studii po-
stav, dialozich, nebo naopak jejich ab-
senci. Zatatkem 70. let ale vytvofil svij,
formalné i vypravécsky, pravdépodobné
nejambici6zngjsi film — Sepoty a vykfiky.

Typicky bergmanovské ohledavani ro-
dinného odcizeni a patologie mezilid-
skych vztaht Ize brat jako ur€itou anti-tezi
napfiklad k romaniim Jane Austenové —
venkovské sidlo, 19. stoleti, potlacované
emoce a v popfedi pfibéh umirajici Zzeny,
kter4 nenachazi potfebné city u vlastnich
sester, ale u skromné sluzebné. Berg-
man v promyslené struktufe flashback(
i snovych predstav hleda kofeny nestésti
jednotlivych postav a morélni soudy ne-
chavé na divakovi. Peclivé komponova-
né zabéry a prace s barvami (Cervend!)
dohromady skladaji rozmanitou mozaiku
Zenského trapeni v uzavienych prosto-
rech, které jsou jednou za Cas prosviceny
nadéjeplnou exteriérovou scénou. Neni
divu, Ze kameraman Sven Nykvist si za
praci na filmu odnesl Oscara.

Jen maloktery filmovy tvirce se nato-
lik systematicky a s takovym Uspéchem
vénoval konstrukci Zenské psychologie
jako Ingmar Bergman. Sepoty a vykfiky
jsou vrcholem této linie jeho tvorby. Vy-
znamotvorna obrazova stranka a spleti-
ty narativ z ngj Cini zazitek, ktery vyuziva
moznosti flmového média vice nez jaky-
koliv jiny Bergman(v pogin.




PATEK 24. 5.

14:00-15:50 | Konvikt | filmovy sal

PODZIMNi SONATA

(Svédsko, Némecko 1978 | reZie: Ingmar Bergman)
Komplikované setkani i fatalni mijeni matky a dcery
v jedine€né souhre hereckych ikon skandinavské
kinematografie — Ingrid Bergman a Liv Ullmann.

16:30-18:10 | Divadlo hudby

I. Bergman — L. Trmikovéa — J. Nebesky
SOUKROME ROZHOVORY

Divadelni spolek Jedl

Drsné i vtipné exponované etudy manzelského sou-
zitf, odrézejici vedle peripetii vztahu Bergmanovych
rodicd také Ustiedni témata jeho tvorby — nevéru,
osamelost, strach a Uzkost. Scénograficky stroha
adaptace reziséra Jana Nebeského s hvézdnym
hereckym obsazenim a inteligentnimi, trpkosti

i emocemi nabitymi dialogy.

19:00-21:15 | Moravské divadlo

Choderlos de Laclos

NEBEZPECNE ZNAMOSTI

Moravské divadlo Olomouc

Manipulace a intriky v bezostySné vedeném
souboji libertinskych lechticl — v hédonickych
redliich soucasného wellness centra...
Milostna dobrodruZstvi a nebezpe¢na hra

s mezilidskymi vztahy s neodvolatelnymi dlsledky
— v Gpravé a reZii Davida Siktance.

Derniéra. Po pfedstaveni nasleduje BESEDA.

22:45-23:45 | Konvikt | Divadlo K3

R. Bersch — J. Motzet — F. Patzold — J. Zezula
SCHREIE UND FLUSTERN | SEPOTY A VYKRIKY
Fritz Cavallo Minchen

Ozvény politickych pfevratl a krizi tvari v tvar
mragéndim, stahujicim se nad sou&asnou Evropou.
Proud asociativnich obraz(i a drasavé

poezie v predptino¢ni performanci pinokrevné
hvézdy sou€asného némeckého divadla i pfed-
loriské Flory (Balkan macht frei) Franze Patzolda.
Prvni uvedeni. V némeckém znéni s Ceskym
prdvodnim textem.

23:45-03:30 | Konvikt | Sapit6 | volny vstup | DJ set
Tasun + Wnchnz (Popular DJs)

KONTEXT: ¢inohra v 21. stoleti

To, co nazyvame Cinohrou, se v 21. sto-
leti proménilo hned na nékolika urovnich.
Cinohra jakoZto Zanr zaloZeny na drama-
tickém jednani prestava byt dominantni for-
mou Ceskych divadel a nahrazuije ji néco, co
bych nazyval jako divadlo zaloZzené na tex-
tu. Dominantou je text. Zda dramaticky nebo
post-dramaticky prestava byt dllezité jak
pro tvlrce, tak pro divaka, nebot text &i slo-

Vo predstavuje pouze vychodisko. Nakonec
to dopadne tfeba tak, Ze se textova plocha
stane scénografii nebo Ze zazni jedina véta
z celé predlohy. TVArgi pristupy se vydavaji
rlznymi kosmickymi cestami. Neni to otaz-
ka témat, ale spi3e technik a tvliréich metod.
Martin Bernatek, teatrolog

Vnimam cinohru jako material, kterym,
naproti jinym mladSim formam scénic-
kého umeéni, Ize fict néco zasadniho o
soucasnosti. Lidé komunikuji slovem, ja-
zykem, aby se dorozuméli. Zaroven je
v8ak Cinohra platformou, na niz lze hréat
naopak zapas. Nebavi mé mluvit o tom,
Ze mé cCinohra propustné hranice, to se
obecné asi vi. Chci fict, Ze si nemyslim,
Ze by Cinohra byla mrtva forma. Naopak

te€nym modam a rychlym feSenim.
Matéj Nytra, dramaturg
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